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Gracias a la luz podemos ver todo lo
que nos rodea, podemos conocer
visualmente el mundo. Los objetos, las
calles, los arboles, las personas, nuestra
propia imagen reflejada en un espejo...
todo se hace visible cuando se ilumina.
Sin luz, evidentemente las cosas no
dejan de existir, pero no las vemos.

El color es uno de los aspectos mas
llamativos de nuestro panorama visual;
es una propiedad fundamental del
mundo visible. Conocemos nuestro

1.1. La luz

entorno por lo que vemos y todo lo
que vemos posee, entre otras
cualidades, su color. Los colores nos
ofrecen una mayor informacion acerca
de lo que estamos viendo: /a chaqueta
azul, la flor blanca...

Asimismo, el color es un elemento muy
importante dentro de la creacion visual.
En esta leccion conoceremos alguna de
sus caracteristicas basicas, que nos
permitiran una buena utilizacion de sus
posibilidades.

La luz es energia que se propaga por el espacio. Esta energia, a la
que llamamos luz, se caracteriza porque es visible y porque, ademas, al
llegar a los objetos, a las personas, etc., los ilumina, haciéndolos tam-
bién visibles.

Una fuente de luz dirige su energia (su luz) hacia un objeto. La luz que

le llega lo ilumina. {Qué quiere decir lo ilumina?: que una parte de la
luz que le ha llegado ha sido reflejada por la superficie del objeto en to-
das las direcciones; parte de esa luz reflejada llega hasta nuestros ojos.
Gracias a este fenémeno podemos verlo.

La luz nos sitta en el espacio que habitamos, en nuestra casa, en me-
dio de un campo, etc. Podemos identificar cuanto nos rodea rapida-
mente, gracias a que podemos verlo.

1.2. Luz natural y luz artificial

En cuanto a su origen, existen dos tipos de luces: la luz natural y la

luz artificial.
La luz natural es la que proviene, como su nombe indica, de fuen-

tes naturales, como el sol, el fuego o las estrellas. El sol, que, como
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sabéis, es fundamental para la vida en la Tie-
rra, constituye el tipo de iluminacién que uti-
lizamos durante la mayor parte del dia, sobre
todo en paises como el nuestro, donde el sol
luce con frecuencia. La luz de la luna, que
también nos ilumina, es, en realidad, la luz del
sol reflejada.

La luz artificial es la que nos llega desde las
bombillas, tubos de nedn, focos, etc. Es decir,
se trata de fuentes luminosas fabricadas por el
hombre. Las hay de muchas clases, en cuanto a
intensidad, colores, etc., y hoy en dia se utilizan
para muy diferentes actividades.

Resulta muy curioso comprobar lo diferen-
te que puede parecer un mismo lugar visto a
la luz del dia y por la noche. La luz solar ilu-
mina las cosas de un modo general, mientras
gue las luces artificiales, aparte de tener un
color diferente, lo hacen de una manera mdas
puntual.

1.3. Condiciones de iluminacién

Las condiciones de iluminacién determinan la vision de la realidad.

La intensidad es un factor importante. Una luz tenue no nos permi-
te ver bien lo que tenemos ante los ojos. Curiosamente, una luz muy in-
tensa también nos dificulta la vision; pensemos, por ejemplo, en las fo-
tografias hechas con flash, en las que el exceso de luz provoca que se

desdibujen los rasgos de lo que hemos fotografiado.

La situacién del foco de luz hace que nuestra visién de lo iluminado

cambie.
Como podemos ver p
en las fotografias, un
mismo objeto ilumi-
nado desde diferen-
tes angulos puede
variar considerable-
mente su apariencia.
Segun sea la posicién
del foco, se acenttian
o se desdibujan cier-
tos rasgos.

luz cenital

luz frontal luz lateral

Busca imagenes (anuncios, fotos de revistas, cuadros, etc.) en las que se puedan apreciar
diferentes intensidades de iluminacion. A continuacién, intenta ordenarlas, empezando por las
de menor luminosidad hasta llegar a las que la tienen mas intensa.



1.4. La sombra

Unida inseparablemente a I3
luz esta la sombra: siempre que
aparece la luz, aparece la sombra.

Como vemos, la parte orientada
hacia la luz esta iluminada y Ia
parte opuesta queda en sombra.
También observamos que el obje-
to, al estar iluminado, funciona
como si fuera un obstaculo para
que se propague la luz, provocan-
do una sombra sobre el suelo y la
pared: la parte de espacio a la que
no llega la luz. La sombra de la parte de la taza que queda sin iluminar
se llama sombra propia y la sombra proyectada sobre el suelo y la pa-
red se denomina sombra arrojada.

1.5. El claroscuro

Se llama claroscuro a un procedimiento, tanto de dibujo como de
pintura, que consiste en representar las cosas fijandonos sobre todo en
las luces y sombras (es decir, en las claridades y oscuridades) que tienen.
Acabamos de comprobar la importancia que tiene la luz, y las sombras
que provoca, a la hora de definir visualmente cualquier forma.

< Estos son tres ejemplos de claroscuro. El primero reproduce todas las
luces y sombras; vemos que ademas de blanco y negro, hay varios gri-
ses intermedios. En el siguiente, se ha simplificado la variedad de grises,
reduciéndolos a unos pocos. En el dltimo, la simplificacién es todavia
mayor: se ha sintetizado todo en blanco y negro.

Materiales: Una imagen para dibujar, 2 papeles DIN-A4, lapiz y

goma.
Vas a realizar dos tipos de claroscuro a partir de una misma

imagen.

Proceso: Primero elige una imagen (una fotografia, un cuadro,
etc.) en la que aparezca cualquier cosa, siempre que se vea bien, no
sea complicada de dibujar y cuya iluminacién esté bien definida.

Luego, en uno de los papeles, vas a dibujar esa imagen lo mas
fielmente posible. Fijate en los diferentes grises que debes poner
para que se note el cambio de claro a oscuro.

Una vez hecho esto, copia el dibujo al mismo tamano en la otra
hoja (puedes calcarlo) y simplifica el claroscuro hasta el blanco y el
negro solamente, tal como hemos visto en el ejemplo de la leccién.

El I4piz es una técnica muy idonea para realizar este ejercicio. Con
él puedes conseguir facilmente el paso del claro al oscuro, presio-
nando mas o menos la punta.
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1.6. Transparencia
y opacidad

Aquellos cuerpos que dejan pasar la luz a
través de ellos (por ejemplo: el cristal) decimos
que son transparentes. A los que no lo permiten
se los denomina opacos. Los transltcidos son
los que dejan pasar la luz, pero a través de los
cuales no se puede ver nitidamente lo que hay al
otro lado (por ejemplo: un cristal esmerilado).

Naum Gabo realizé6 una serie de esculturas p
abstractas basadas en los efectos de la luz y la
sombra. No sélo daba importancia a la forma de
la obra en si, sino que también tenia en cuenta

el efecto de la luz sobre la misma, asi como las sombras que ésta podia
proyectar sobre las paredes. El aspecto de la obra cambia, por tanto, en
funcién del tipo de iluminacién que tenga en cada caso.

1.7. El color

Cuando la luz entra en contacto
con la superficie de las cosas (las ilu-
mina), hace posible que podamos
verlas, ya que parte de esa luz que
reciben los cuerpos es reflejada has-
ta nuestros ojos. Hasta aqui es lo
que ya sabiamos. Pero esa luz refle-
jada, ademas, nos envia la informa-
cion necesaria para que nosotros
podamos ver el color. Los conos,
unas células que se encuentran en
nuestra retina, son los que organi-
zan y procesan esa informacion
que luego envian al cerebro, pro-
vocando la sensacién de color.
Realmente es nuestro sistema vi-
sual quien produce los colores a
partir de las luces reflejadas.

La percepcion del color es un
aspecto fundametal en nuestras
vidas. No sélo nos muestra el es-
pectaculo visual del entorno sino
gue, ademas, nos ofrece una
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muy valiosa informacién acerca del mismo.
Sabemos si una planta se estd secando por-
que sus hojas han pasado del verde al amari-
llo o podemos adivinar el clima segtn el co-
lor del cielo.

Los colores ejercen sobre nosotros una po-
derosa influencia. Continuamente estamos to-
mando decisiones en funcién de los colores que
vemos; por ejemplo, cuando elegimos la pren-
da que nos vamos a poner, cuando escogemos la pintura con la que que-
remos decorar nuestro cuarto o cuando nos identificamos con los colo-
res de un equipo deportivo.

1.8. Relatividad del color

El color no siempre se ve de la misma manera. Su percepcion
estd condicionada por el entorno cromatico dentro del cual lo
vemos.

Se da el caso de que un color parezca otro distinto del que es,
dependiendo de los colores que tiene a su alrededor. A este fené-
meno se le llama contraste simultidneo.

La percepcion del color también depende de la extension en
que se presente.



Comparemos ahora un cuadrado pequefio de
color naranja con otro del mismo color pero de ma-
yor tamario. Ambos estan situados sobre el mismo
fondo. Sin embargo, si nos fijamos bien, el cua-
drado més pequefio parece de un naranja mas in-
tenso que el mayor.

>. .
1.9. Color luz y color pigmento

Muchas veces llamamos directamente colores a las pinturas con las
que trabajamos o a las tintas con las que imprimimos un libro. Por eso,
conviene saber distinguir cuando hablamos de color, si nos estamos re-
firiendo a la sensacién de color que recibimos al ver o a los colores que
podemos utilizar con las diferentes técnicas. Al color que vemos le lla-
mamos color luz, mientras que a las tintas, pinturas y demés sustancias
que empleamos para colorear les denominamos color pigmento.

1.10. Colores primarios y secundarios.
Colores complementarios

Se llama colores primarios a
aquellos a partir de los cuales pode-
mos conseguir, mezclandolos entre si,
los demas. Cuando hablamos de mez-
cla nos referimos a pinturas y a tintas,
es decir, a los colores pigmento.
Los colores primarios son el ama-

rillo, el magenta y el azul cian.
Estos tres colores es imposible conseguirlos a partir de la mezcla de otros.
Los colores secundarios son el rojo anaranjado, el verde y el vio-
leta. Son la consecuencia de la mezcla entre los tres primarios entre si,
realizada por parejas y a iguales proporciones cada uno (mitad y mitad).

i
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Para entender adecuadamente qué son los colores com-
plementarios, pondremos un ejemplo: el violeta se consigue
con la mezcla entre el azul y el magenta, en igual cantidad.
Del tercer color primario (amarillo) que no participa de la
mezcla del violeta se dice que es complementario del viole-
ta y viceversa, que el violeta es complementario del amarillo.
Lo mismo sucederfa con el rojo anaranjado y el azul, asi como
con el magenta y el
verde. Podemos por
tanto decir que un co-
lor es complementa-
rio de otro cuando no
coincide con él en nin-
guno de sus compo-
nentes.

1.11. Maneras de mezclar colores

A la hora de mezclar colores pigmento, podemos hacerlo béasica-
mente de tres formas:

— < Cogiendo una cantidad de cada color y mez-
s clandolos con el pincel antes de pintar.

Aplicando un color y luego otro »
encima muy diluido conseguimos
la mezcla por transparencia.

&
&

&

...
&%

< Juntando pinceladas de dos colores distin-
tos sin llegar a mezclarlos. Por ejemplo, para
consequir un tono verde se ponen sobre el pa-
pel pinceladas amarillas y azules. La mezcla
tiene lugar cuando miramos el resultado a
una cierta distancia: es lo que se llama mez-
cla optica.
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La cuatricromia (que significa
cuatro colores) es un procedi-
miento que actualmente se utiliza
para imprimir las imagenes en co-
lor. Esta basado en la mezcla épti-
ca. Los tonos se consiguen combi-
nando puntos de cada uno de los
colores primarios (azul, magenta y
amarillo) més el negro. Cuando mi-
ramos una imagen reproducida de
esta manera, no vemos los puntos
sino el color resultante.
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1.12. Gamas de color. Skenn . o e R
El blanco y el negro a

Para explorar cémo van cambiando los colores cuando se mezclan,
podemos realizar gamas. Una gama consiste en partir de un color de-
terminado e ir afadiéndole pequefas cantidades de otro color poco a
poco. Las cantidades que se vayan afiadiendo deben ser siempre las mis-
mas, es decir, deben mantener una constancia. Por ejemplo, si comen-
zamos anadiendo un 10% al principio, cada paso siguiente llevara otro
10% mas y asi sucesivamente.

Observemos el ejemplo de la gama entre el magenta y el amarillo. En
la primera casilla aparece el color primario magenta (puro, sin mezclar)
y en la dltima el amarillo, también primario (igualmente puro). En la se-
gunda casilla el magenta se ha mezclado con una pequeria cantidad de
amarillo, en la tercera la cantidad de amarillo es mayor y en la cuarta la
cantidad de ambos colores es la misma: aparece el naranja. Después, ve-
mos como las mezclas van acercandose cada vez més al amarillo: las can-
tidades de amarillo van siendo superiores.

El blanco y el negro, por su parte, representan la claridad (blanco) y
oscuridad (negro) maximas. Con el fin de aclarar u oscurecer un color,
también se hacen gradaciones de colores hacia el blanco y hacia el negro.

Con las gamas entre el blanco y el negro se consique una escala de
grises o acromatica. Acromatica quiere decir sin color, ya que sélo en-
tran en juego el blanco y el negro.
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Materiales: Cartulina DIN-A4, lapiz, goma,
pinceles (fino y medio), témperas (blanco y ne-
gro), tarro con agua, recipientes para hacer
mezclas, papel para hacer pruebas, trapo.

Copia los grises de esta imagen.

Proceso: Dibuja primero las formas sobre la
cartulina (sin apretar con el lapiz, para no mar-
car el papel).

Luego, cada vez que hagas una mezcla,
pruébala antes sobre otro papel; una vez seca
la pintura, ponla junto a la imagen para com-
prabar si es correcta. Aplica el color cuando
hayas conseguido la mezcla adecuada.

Antes de realizar este ejercicio, tienes que
leer el taller de esta misma leccién.

1.13. El circulo cromatico

El circulo cromético nos sirve para conocer de una forma ordenada y
bastante completa las variaciones de los colores primarios al mezclarse
entre si. De un simple vistazo, advertimos las posibilidades basicas de
las mezclas.

Como ves, los colores complementa-
rios aparecen situados en lugares
opuestos dentro del circulo croma-
tico. El amarillo estd en el otro
extremo del violeta; lo mis-
mo sucede con el magenta y
el verde, y con el azul y el
naranja. De la misma ma-
nera, podemos adivinar
cudles son los colores
complementarios del res-
to de las mezclas.



Materiales: Cartulina DIN-A4, lapiz,
goma, compas, témperas (amarillo prima-
rio, magenta y azul cian), pinceles (fino y
medio), tarro con agua, recipiente para
hacer mezclas, trapo.

Realiza un circulo cromatico de 12 ca-
sillas.

Proceso: Halla el punto central de la
cartulina. Sobre ese punto, pincha el
compas y haz una circunferencia. Desde
ese mismo punto, haz otra circunferencia

- algunos centimetros menor que la ante-
rior, de tal manera que consigas algo asi
como un anillo. Para consequir la divisién
de las casillas, vamos a realizar la siguien-
te operacion:

Pasando por el punto central del circu-
lo, trazas una linea vertical y luego otra
perpendicular a ella. A continuacién, po-
nes la aguja del compas en uno de los
puntos donde se junte cualquiera de las li-
neas con la circunferencia. Tomas la dis-
tancia hasta el centro y trazas un arco has-
ta el borde de la circunferencia, a ambos
lados.

Repite lo mismo desde cada punto de
interseccién entre las lineas y la circunfe-
rencia. Al final te quedaran doce puntos,
desde los que trazas una linea hasta el
centro. De ese modo ya tienes las doce ca-
sillas.

Antes de realizar este ejercicio, tienes
que ver el Taller de esta misma leccion.

TE®
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1.14. Caracteristicas de los colores

Estas son las caracteristicas que se nombran a la hora de definir cémo

son los colores:

— el tono, es decir, el color al que nos referimos: tono magenta, tono

verde, etcétera.

— la saturacién: se dice que un color est4 saturado cuando es inten-
so (no esta mezclado ni con blanco ni con negro).

El magenta de la iz-
quierda es un tono satu-
rado mientras que el que
estd a su lado no lo es;
si te fijas, su intensidad
es menor.
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— la luminosidad se refiere a la claridad u oscuridad
del tono; es cuando se afirma de un tono que es cla-
ro u 0sScuro.

El verde de la izquierda es més luminoso que el de la
derecha.

1.15. Colores calidos y colores frios

Decimos que un color es calido cuando nos recuerda a sensaciones
que tenemos asociadas al calor; por ejemplo, el rojo lo asociamos al fue-
goy, por tanto, decimos de €l que es un color célido. Por el contrario, los
tonos frios ofrecen sensaciones opuestas; un azul oscuro, por ejemplo,
recuerda la profundidad del mar, a la que asociamos més con el frio.

Lo que acabamos de decir se puede comprobar en estas imagenes de
la naturaleza.

En general, podemos decir que los colores
mas calidos son los que se componen de
magenta y amarillo, es decir, los rojos
y los naranjas. Cuando el amarillo y el magenta
se mezclan con el azul, que es un color frio,
las mezclas resultantes, verdes azulados
y violetas, también lo son.

Elige dos imagenes sacadas de revistas, en
las que se vea claramente que predominan o
tonos calidos o tonos frios. Comenta las dife-
rentes sensaciones que producen.
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Aplicaciones

La luz y el color como recursos expresivos

Ya conocemos la importancia que tanto la luz como el color tienen para
nuestras vidas. Ahora se trata de estudiar algunos ejemplos que nos mues-
tren de qué manera los creadores utilizan estos dos factores como un ele-
mento fundamental a la hora de realizar sus obras.

Cuando se quiere representar un lugar inquietante, que inspire cier-
to temor o que resulte inhéspito, habitualmente se hace con poca ilu-
minacion y con colores frios. Habréis visto seguramente muchas pelicu-
las en las cuales las ciudades del futuro se presentan mas o menos de
esa manera: son lugares conflictivos donde parece que siempre es de
noche. Las calles estan poco iluminadas, hGmedas, sucias y, en general,
los tonos predominantes son los azules oscuros, es decir, frios.

La oscuridad y las sombras provocan temor y la frialdad nos hace
sentir incémodos. Todo esto hace que el panorama que se presenta nos
resulte indeseable. ;

Peliculas como Terminator son un buen ejemplo de lo que decimos. »

Caravaggio utilizé en muchos de sus cuadros un fuerte
contraste entre zonas oscuras (en penumbra) y partes muy
iluminadas. De esta manera, Caravaggio consigue que la
atencion del espectador se fije sobre todo en los detalles
importantes de la historia que nos cuenta en sus cuadros.

En La muerte de la Virgen, comprobamos cémo la luz
mas intensa la recibe precisamente el personaje protago-
nista, la Virgen Maria. Esta iluminada totalmente, mientras
que el resto de los personajes sélo estan iluminados en par-
te. Ademas, el fondo oscuro, que sirve como contraste a las
zonas de luz, refuerza el dramatismo de la escena.

En cuanto al color, vemos cémo el pintor ha utilizado so-
bre todo tonos calidos (rojos y amarillos) en las zonas de luz.
Posiblemente lo hiciera para que se entendiese que la luz
que ilumina a la Virgen es una luz de origen sobrenatural.

Este anuncio plan-
tea la luz y la som-
bra de un modo
muy parecido a
como lo hiciera Ca-
ravaggio. En este
caso se trata de pu-
blicidad y el publi-
cista tiene que con-
seguir que destaque
la imagen de lo que En la pelicula de dibujos animados Subma-
anuncia. Para con- rino Amarillo, del grupo musical The Beatles,
seguirlo ha utilizado un fondo oscuro del predominan los colores puros, vivos y lumino-
que parece que surgen los relojes, de tal ma-  sos. La combinacién de este tipo de colores
nera que, por contraste, se ven muy bien. hace que la imagen resulte alegre y optimista.

AR TR
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La té

La témpera, también conocida con el nombre de gouache, es una
técnica pictérica al agua. Esto significa que sus colores se aplican con

la ayuda de agua, que sirve para diluirlos.

Se hace a partir de un pigmento (color en
polvo) y un aglutinante (sustancia que une las
particulas de color), que en este caso es la
goma arabiga. Se suele vender en tarros, de
cristal o plastico, y en tubos. Hay en el mercado
una gran variedad de tonos.

Se aplica con pincel y se trabaja sobre papel,
cartulina o cartén. El papel tiene que tener un
cierto grosor, porque si no, al dar las pinceladas,
como es una técnica himeda, se abomba.

Pinceles

El pincel es la herramienta por excelencia de
la pintura. Tiene tres partes: el pelo, la virola (la
parte metalica) y el mango, que es por donde lo
sujetamos.

|

En cuanto a la forma del pelo, los pinceles més
habituales son los planos, los re-
dondos y los de lengua |

= %%#Ng gato.
_ i

Por el tipo de pelo, los =
hay de cerda, de marta o de oreja de

buey (que son los mas suaves y de mejor calidad)

y los de pelo sintético.

En cuanto a su tamano, hay pinceles que van
desde el nimero 00 (muy finos), hasta los del nd-
mero 16 (gruesos).

Los pinceles mas recomendables para las tém-
peras son los de pelo suave y forma redonda.

mpera

T
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Como trabajamos con el gouache

El gouache se suele trabajar por capas cu-

brientes (opacas), aunque también se puede di-

- luir con agua para dar capas mas finas y trans-
| parentes.

Para mezclar los colores, se coge una cantidad
de pintura, con ayuda de una esp4tula o de una
cucharilla pequenas, y se pone en un recipiente;
luego se coge la otra cantidad y se junta con la
- anterior. Con la ayuda de un pincel y algo de

agua mezclamos los dos colores.

_ Como recipiente para las mezclas se pueden
utilizar hueveras de plastico o tapas de botes.

‘ Seca rapido y, una vez seco, permite que se

. pinte encima; pero si lo hacemos, conviene que

' la capa superior no lleve mucha agua, porque

. puede levantar la capa de abajo.

No olvidéis que al cambiar de color, si traba-
jamos con el mismo pincel, hay que:

1. lavar el pincel agitdndolo dentro de un ta-
rro con agua;

2. limpiarlo y secarlo después con ayuda de
un trapo.

También es importante cambiar el agua de
vez en cuando, mientras pintamos. Siguiendo
ambas recomendaciones, evitaréis que se os en-
sucien los colores.
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